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24 Ensembles, 3 Big Bands und ein Symphonie-Orchester bei den
finf groBen Festkonzerten in Frankfurt

DaB in Deutschland auf dem Gebiet des
Jazz wenig geboten ist, wird niemand im
Ernst behaupten wollen, Wer aber noch
daran zweifelte, konnte sich beim dies-
jahrigen 4., Deutschen Jazz-Festival in
Frankfurt eines Besseren belehren lassen.
Es wurden eine groBie Zahl von Ensembles
vorgestellt, die sonst im allgemeinen nur
am Ort ihrer Tatigkeit bekannt waren.
Diese Festtage des Jazz, die Horst Lipp-
mann namens der DJF alljéhrlich in
Frankfurt organisiert, sind damit weit
mehr als anregende und erlebnisreiche
Veranstaltungen fiir die jeweiligen Kon-
zertbesucher, sondern sie haben eine
groBe Bedeutung fiir alle, die im Musik-
leben eine wichtige Rolle spielen. So war
fiir Schallplatte, Rundfunk, Konzertveran-
stalter und Presse die Mdglichkeit gebo-
ten, auch Musikgruppen kennenzulernen,
die ihnen noch unbekannt waren. Zudem
konnten instruktive Vergleiche gezogen
werden, wie es sich nur bei derartigen
Veranstaltungen mit einer Vielzahl von
Bands ergibt.

Besonders spiirbar fiir alle, die sich noch
keine oder zu wenig Gedanken dariiber
machten, war die Tatsache, daB die Berufs-
musiker selbstverstdndlich nicht den Jazz
im Stadium der Volksmusik pflegen, son-
dern daB sie an den daraus hervorgegan-
genen kiinstlerischen Entwicklungsformen
selbst mitzubauen suchen. Freilich sind die
amerikanischen Vorbilder nicht zu iber-
horen, aber es bleibt doch nicht beim
Klischee, sondern es macht sich in vielen
Fillen die eigene Mentalitit unserer Mu-
siker bemerkbar. Der Amerikaner ist nun
einmal unbekiimmerter, er kann es auch
sein, und so mag bei ihm vieles geloster
und selbstverstandlicher erscheinen, was
hierzulande den Eindruck des Erarbeiteten
doch spilirbar werden léaBt. Man darf nicht
vergessen, daf sich unsere Gesamtsitua-
tion auch nicht gerade anregend in Rich-
tung des locker freiziigigen Jazz auswirkt.
Man sollte dies bei der Beurteilung der
Leistungen unserer Musiker nicht auBer
Ad}t lassen. DaB sich das bemerkbar macht
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ist zudem ein eindringliches Argument ge-
gen die oft vertretene Ansicht, der mo-
derne Jazz erschépfe sich im rein Forma-
len, bei dem der Ton ohne Bindung zum
Menschen nur noch fiir sich selbst stehe
und lediglich eine Funktion in seiner Be-
ziehung zu anderen ,reinen Ténen" zu er-
fiillen habe. Materialismus und Formalis-

mus, die in ijhrem Anspruch auf Aus-
schlieBlichkeit dem Wesen des Jazz direkt
entgegenstehen, treten freilich hie und da
in Erscheinung, werden aber stets iiber-
wunden, wenn die Musik in ihrer mensch-
lichen Beziehung lebendig ist. Das ist sie
beim Jazz — wie sich zeigt — auch heute.
Das gemeinschaftsbildende Element des
Rhythmus tritt zudem wieder so stark
hervor, daf von einer ,volligen Verinse-
lung"” nicht die Rede sein kann. Das wurde
durch die Reaktion des Publikums auf die
Vortrage deutlich unterstrichen,

Jazz im Konzertsaal

DaB der Jazz in seinem heutigen Ent-
widcklungsstadium, getragen von an-
spruchsvollen Arrangements und hoch-
qualifizierten, begabten Berufsmusikern,
berechtigte Anspriiche auf den Konzert-
saal hat, liegt auf der Hand. Damit wird
aber gleichzeitig demonstriert, wie proble-
matisch es ist, den in seinem Anliegen
anders gearteten volksmusikalischen Jazz
ebenfalls in den Konzertsaal zu stellen,
ihn also an einen Ort zu binden, an den
sich unsererseits bestimmte Erwartungen
kniipfen, der eine ganz eigene Ausstrah-
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lung hat und an dem dieser Jazz — etwa
der echte Blues, der New Orieans Jazz,
der Jump — weder gewachsen ist, noch in
seiner Ausstrahlung zur spontanen Betei-
ligung aller (Ruf-Antwort) lebendig wer-
den kann, ohne deplaciert oder peinlich zu
wirken. Veranstaltungen, bei denen eine
Musik in eine ihr letztlich nicht gemaBe
Umgebung verpflanzt wird, sind daher
immer ein Risiko und finden meist einen
sehr geteilten Widerhall.

Beim Festival in Frankfurt zeigte sich in
dieser Richtung kein Fehlgriff. Geschickt
wurden die Dixieland-Bands, die sich na-
tiirlich vorwiegend aus Amateurmusikern
zusammensetzen, mit ganz wenigen Aus-
nahmen im Rahmen des geselligen Zu-
sammenseins beim Jazz Band Ball vorge-
stellt. Unnétig zu sagen, daB dies keines-
wegs als Werturteil aufzufassen ist; es be-
weist vielmehr, daB man sich seitens der
Veranstalter genau dariiber klar ist, wo
die jeweilige Musik ihrem Wesen nach am
sinnvollsten zu placieren ist. Auf diese
‘Weise wurde auch jeder Bruch im Pro-
gramm vermieden, durch den der eine
oder andere vielleicht doch verleitet wor-
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den wdre, verschiedenartige Musik nach
ein und demselben MaBstab zu messen. So
aber konnte eine Beurteilung in der logi-
schen Relation erfolgen.

Das konzertante Schaffen im Jazz

Die einzelnen Konzerte waren gut zu-
sammengestellt und hatten ihre besonde-
ren Schwerpunkte. So gewidhrte das Festi-
val-Eréffnungskonzert einen aufschluB-
reichen Einblick in das konzertante Schaf-
fen von der Jazzseite her. Erich Becht und
Joki Freund hatten Kompositionsauftrige
vom Hessischen Rundfunk erhalten: Becht
schrieb eine ansprechende ,Jazz-Ouver-
ture”, die vom Orchester Willy Berking
gut interpretiert wurde, und Joki Freund
steuerte eine ,Suite fiir vier Tempera-
mente” bei, die ihre Urauffithrung durch
die Frankfurt All Stars erlebte. Zu beiden
Werken kann auch das groBe Publikum
leicht Zugang finden, zumal sie nicht
experimentel neuartig angelegt sind.
Wenn man daran denkt, daB sich die zeit-
genossischen Komponisten Anregungen
vom Jazz holten, um sich auch damit —
vor allem iiber das wiedererstarkte rhyth-
mische Element — weiterhin von der Ro-
mantik zu l16sen, so ist es interessant fest-
zustellen, wie umgekehrt die Jazzmusiker
in ihrer Tendenz zum abendldndischen
konzertanten Schaffen die Romantik wie-
der aufleben lassen.

Rolf Liebermanns ,Konzert fiir Jazzband
und Symphonie-Orchester” erweist sich
als Werk abendldndischer Prigung mit
rein formalen Ubernahmen von der mo-
dernen Tanzmusik. So ist die Jazzband
tatsdchlich ein Tanzorchester — in diesem
Fall wieder das Orchester Willy Berking
—, das in das Symphonie-Orchester (hier
das des Hessischen Rundfunks unter Lei-
tung von Otto Matzerath) hineingesetzt
wird, ohne indessen darin aufzugehen.
Otto Matzerath setzte sich sehr tempera-
mentvoll ein und blieb dem Werk, das ge-
wiss anregend aber nicht innerlich erre-
gend erscheint, nichts schuldig.

Das Paul Kuhn-Quintett und das Hans
Koller New Jazz Ensemble hatten an die-
sem Abend fiir eine Auflockerung des
Programms zu sorgen. Wihrend Paul
Kuhn mit Swing diese Aufgabe loste, bil-
dete Hans Koller mit seinen in Arrange-
ment und Vortrag anspruchsvollen Beitrd-
gen einen spiirbaren Schwerpunkt. Gitar-
rist Attila Zoller ist zweifellos ein Gewinn
fiir das nun ohne Klavier spielende En-
semble.



